Această imagine este punctul culminant al modului târziu de a scrie Rembrandt El abandonează din ce în ce mai mult drama externă și se concentrează asupra procesului intern, care se desfășoară într -o tăcere tensionată Rembrandt a dedicat aproximativ treizeci de lucrări la Vechiul Testament, creând tablouri pe subiecte care au interesat în special olandezii Predicatorii calviniste au încurajat un studiu atent Rembrandt Samson's Blinding, Pânză, ulei x cm Frankfurt, Institutul Shtedelevsky Poveștile biblice și comunitatea evreiască, desigur, au onorat foarte mult Vechiul Testament Evreii, care s -au dus în Olanda, în principal din Portugalia, nu s -au limitat la Ghetto din Amsterdam, dar au trăit în contact mai mult sau mai puțin strâns cu concetățenii lor, folosind în principal aceleași drepturi ca vecinii lor creștini De la sfârșitul anilor , Rembrandt locuia în cartierul evreiesc și avea prieteni apropiați printre evrei educați Se poate presupune că orice client care a comandat scene din Vechiul Testament a dorit să aibă un sens modern, astfel încât să poată fi proiectat pe propria sa viață Aceste povești ar putea, la fel ca parabolele, să reprezinte figurile comune ale moralității: Susanna era un exemplu de castitate și virtute, Daniel era întruchiparea conștiinței, așa cum Susanna salva din propoziție Numele lui Solomon a devenit un sinonim pentru înțelepciune, iar Avraam, dedicat lui Dumnezeu și gata să jertfească Fiul lui Isaac, arată un exemplu de supunere necondiționată; Credința și speranța lui erau considerate un model de rol Pe de altă parte, conținutul parcelelor oferă o oportunitate de a avertiza privitorul împotriva slăbiciunii caracterului sau a depozitului rău al sufletului Dalila, de exemplu, a personificat instabilitatea morală - din cauza lăcomiei și a egoismului, și -a permis să trădeze interesele comune Rembrandt ilustrează consecințele fatale ale unei astfel de trădări în lucrarea sa expresivă timpurie „Orbirea lui Samson” (vezi mai sus) Gloriosul războinic evreiesc Samson a fost înzestrat cu o invincibilitate de către Dumnezeu Pentru a elimina o amenințare teribilă, filistenii și -au mituit soția Dalilu, astfel încât să afle secretul puterii sale de la soțul ei Folosind gulibilitatea lui Samson, ea și -a tăiat părul în momentul convenabil, care a constituit puterea eroului Rembrandt înfățișează momentul în care filistenii sare afară Grădinile sunt aruncate pe Samson fără apărare, iar Dalila în groază aleargă, ținându -și părul și foarfecele în mână Lumina care se încadrează prin perdelele deschise luminează brusc scena înșelăciunii crude, în care privitorul este inevitabil implicat Spre deosebire de munca sa târzie, Rembrandt a preferat să înfățișeze un moment extrem de ascuțit, ceea ce permite cea mai gravă interpretare Dar aici, se pare, el este cel mai interesat de emoțiile care însoțesc evenimentul: durerea și agresivitatea, tensiunea și alertele sunt reflectate pe fețele filistenilor, în timp ce groaza și sărbătoarea sunt înlocuite pe fața lui Dalila În plus, în alegerea acestui subiect, puteți vedea o aluzie la situația politică din provinciile de nord, în special, pentru războiul pentru independența împotriva Spaniei Scenele luptei israelienilor pentru libertate ar putea fi interpretate cu ușurință în Olanda, în legătură cu propria lor situație Când părul lui Samson a crescut din nou, a învins filistenii Imaginea, pictată în , cu mai mult de un deceniu înaintea lumii Westfalian, poate fi înțeleasă la fel de mult ca o expresie a dorinței de a atinge independența În plus față de istoria lui Samson, olandezilor i -a plăcut în special duelul eroic al lui David cu Goliath și au comparat David cu Wilhelm Orange Un alt personaj adesea înfățișat a fost un Esther, un evreu, care a devenit soția regelui persan Agasfer Ea și -a riscat viața pentru a -l convinge pe conducătorul să oprească persecuția evreilor Olandezii, care a aderat la o direcție religioasă, care nu a recunoscut Biserica Catolică, au văzut în soarta acestui popor din Persia o paralelă cu propria lor poziție Dacă olandezii au purtat război cu ajutorul Vechiului Testament, artiști precum Rubens s -au bazat pe figuri mitologice și alegorice Alegoria sa „Război și pace” (din dreapta) este o reflecție unică și o combinație între activitatea diplomatică și creativă a Maestrului În , Rubens a fost trimis în Anglia pentru negocieri cu regele pentru un acord de pace, iar misiunea sa a avut succes Pentru a -și consolida succesul diplomatic, fiind în Anglia, el a pictat această imagine pentru Charles I, intenționând să influențeze decizia monarhului în consecință Peter Paul Rubens Război și pace, Pânză, ulei x cm Londra, Galeria Națională în partea de jos: Peter Paul Rubens Consecințele războiului, - Pânză, ulei x cm Florence, Pitty Gallery Aici, Rubens a înfățișat epoca de aur, care a venit după un nou tratat de pace Artistul a ales o imagine alegorică: Venus, zeița iubirii stă în centru și îl hrănește pe băiat cu un flux de lapte Satira revarsă fructe dintr -o cornucopie, o femeie aduce pietre și armuri prețioase; Umanitatea se bucură de bogăție și abundență O altă femeie dansează sub un tamburin, simbolizând plăcerile senzuale în lumea Bahus În această idilă, chiar și animalele sălbatice au devenit blânde Cu toate acestea, în fundal există ură și război expulzată Minerva, zeița înțelepciunii, protejează lumea și prosperitatea, respingând Dumnezeul Războiului lui Marte și Fury Alekto Ideea imaginii este consolidată de compoziția sa: un grup din jurul Venus formează o schemă piramidală, iar personajele militante sunt înfățișate într -o diagonală ascuțită, ele sunt literalmente scoase din limitele pânzei Rubens a prezentat o dispută diplomatică sub forma unei imagini magnifice El apelează la regele englez pentru a -și folosi abilitatea politică, pentru a pune capăt războiului și a aduce pace Doar opt ani mai târziu, Rubens a scris pentru ducele de alegorie toscană de război, ceea ce indică dezamăgirea și pierderea iluziilor El a părăsit deja serviciul diplomatic și a fost obligat să recunoască că toate eforturile sale au fost în zadar și, în ciuda rezultatelor individuale de succes, lumea nu a venit Toată Europa a fost implicată într -un război de treizeci de ani După cum demonstrează noua alegorie a lui Rubens, Marte nu a putut fi păstrată în UE Și, oricât de Venus a aruncat -o vraja pe el, „încercând să -l captiveze cu mângâieri și îmbrățișări”, după cum a scris Rubens, ea trebuie să recunoască neputința ei înainte de furia lui Figurile teribile ale ciumei și foamei se grăbesc înainte Dumnezeul războiului cu un sânge pătat cu o sabie extermină toate semnele Europei civilizate: arta și știința, familiile și fertilitatea sunt personificate de figuri învinse pe Pământ Jacob Burhardt a scris despre această imagine că ea reprezintă „foaia de titlu eternă și de neuitat a războiului de treizeci de ani” Esayas van de velde Ferry, Lemn, unt , x cm Amsterdam, Muzeul Reix peisaj Surpune -te la aburi cu țărani, vaci și vagoane - asta este ceea ce esayas van de velde (vezi mai sus) a fost plasat în centrul imaginii sale Un mic port este vizibil pe malurile râului, jucătorii și bețivii stau la taverne, iar în fundal, spira bisericii și o moară de vânt se ridică deasupra copacilor Un mediu de zi cu zi similar ar fi foarte neobișnuit pentru pictura italiană sau franceză din această perioadă; Doar subiectele istorice au fost considerate demne de peria artistului, iar pictura peisajului a fost recunoscută numai atunci când a reprezentat scene ideale cu păstori și oi în Arcadia binecuvântată, întruchipate subiecte eroice sau idilice înaltate Pictura peisajului trebuia să dea o privire mai mult decât se poate vedea atunci când mergeți într -o împrejurimi familiare Arta a format un spațiu ideal care a luat privitorul dincolo de sfera vieții de zi cu zi În Olanda, dimpotrivă, cerințele pentru imaginea peisajului au fost complet diferite Independența tinerei republici de secolele stabilite -tradițiile culturale ale țărilor menționate și mândria în pământul lor a dat naștere dorinței de a se declara, ska Pend, într -un simbol patriotic al unei grădinițe înflorite îngrădite; Astfel de idei au încurajat artiștii la imaginea peisajelor lor autohtone fără idealizare În loc de păreri neobișnuite, acum erau mai atrași de scene care ar putea fi considerate caracteristice Motive similare s -au întâlnit deja în Flandra în secolul al XVI -lea, dar numai în desene și gravuri În anii ale secolului următor, Esayas van de Velde a fost primul care a aplicat un nou concept al peisajului în pictură: o imagine a viziunilor modeste și obișnuite ale provinciei olandeze, care ar putea fi văzută în fiecare minut în timpul călătoriei Astfel, olandezii s -au separați de o tradiție de peisaj european influent, urmând exemplul artiștilor germani din Renaștere, să zicem, Albrecht Altdorfer, ale cărui tradiții au fost continuate în Flandra din secolul al XVI -lea O perspectivă extinsă a deschis o viziune mare a privitorului, care poate părea incredibilă Într -o imagine, toate elementele cele mai spectaculoase ale peisajului au fost unite: munți înalți și creste de dealuri, păduri și câmpuri, râuri și oceane, un oraș și regiuni rurale Iar printre o astfel de compoziție, figurile mici au reprezentat scena ispitei lui Hristos, Sf George sau zbor spre Egipt Jan Bruegel Peisaj cu mori de vânt, aprox Lemn, unt x cm Madrid, Prado Peter de Molein Sand Road, Lemn, unt x cm Braunschweig, Muzeul Ducelui de Anton Ulrich Jan Bruegel, a cărui lucrare a fost la începutul secolului al XVII -lea, era încă în conformitate cu această tradiție Fiul cel mai mare al celebrului „țăran” Brueghel a fost inițial faimos pentru imaginea florilor, dar a scris și peisaje, de obicei un mic format care conține scene vii din viața de zi cu zi „Peisajul său cu mori de vânt” (vezi dreapta) este deja plin de noi tendințe într -o asemenea măsură încât artistul este doar mulțumit, o privire aparent aleatorie asupra câmpiei obișnuite și plate Cu toate acestea, în multe privințe, stăpânul rămâne în cadrul tradiției flamande Privitorul privește peisajul nu de la nivelul solului, ci dintr -un punct înalt, care deschide o revizuire neobișnuit de largă În plus, Bruegel ridică linia orizontului, distorsionând oarecum perspectiva Cu toate acestea, el ascunde cu pricepere acest lucru, conectând aproape indistinct orizontul cu cerul Pentru a crea impresia adâncimii, pânza este împărțită orizontal în trei planuri: partea din față este caracterizată prin utilizarea tonurilor maro, mijlocul - galben și verde, iar partea din spate este albastră Privirea privitorului trece fața întunecată a compoziției și persistă în imaginea radiantă din mijloc, în timp ce albastrul orizontului pare să fugă la distanță, crescând senzația de spațiu Toate acestea corespund canoanelor create în secolul al XVI -lea de artiști flamande precum Joachim Pati Nir, iar Bruegel le folosește cu subtilitate și abilitate Așa cum am menționat deja, artiștii olandezi s -au eliberat de aceste principii constrângătoare în anii ale secolului al XVII -lea Pictura de dimensiuni mici „gresie” de Peter de Molein, păstrată în Braunschweig (vezi dreapta), este considerată o etapă importantă a acestei dezvoltări Nimic nu distrage atenția de la motivul modest central Moleina creează o singură aromă, reducând paleta sa pentru a folosi doar tonuri verzi, galbene și maro care sunt conectate cu abilitate pe pânză, creând un mediu unic de lumină Atunci când compară pânza lui Esayas, Van de Velde găsește un alt aspect neobișnuit al acestei lucrări Pentru a da peisajului adâncimea, Esayas recurge la formula tradițională, în care elementele imaginii par să dispară la distanță, deplasându -se în adâncurile pânzei de -a lungul liniei în zig -zag În schimb, compoziția moleinei este construită pe singura diagonală, care este conturată cu un drum nisipos strălucitor Acest element, care a devenit principalul pentru peisajele ulterioare, este probabil să se ridice la Adam Elsheimer, un artist german care a lucrat la Roma la sfârșitul secolului (vezi P ), ale cărui lucrări erau cunoscute în Olanda pentru gravuri Moleyyn atinge o dinamică semnificativă datorită utilizării acestei diagonale: se pare că căruța mormăia de -a lungul drumului va dispărea curând Privitorul are impresia că poate intra și pe acest drum în imagine Structura pânzei esayas este statică: râul este înconjurat de toate părțile de vegetație și este mai mult ca un lac Copacii proeminenți pe ambele părți închid în mod tradițional compoziția, închizând vederea la marginile imaginii Umbra groasă din prim -plan servește și pentru Concluzia imaginii într -un fel de „cadru suplimentar” Pe de altă parte, lobul Molaine transferă aspectul care nu este închis privitorului, dar arată fragmentul presupus selectat accidental din teren, care pare să continue dincolo de sfera de aplicare a imaginii Acest lucru este caracteristic multor lucrări ale jucătorilor de peisaj olandez până la Philips de Koninka Cu toate acestea, sentimentul de șansă al locului ales a fost adesea slăbit de faptul că compoziția imaginii a fost gândită cu atenție de un artist care încerca să creeze o imagine care să atragă atenția privitorului Descoperirile inovatoare ale Moleine în domeniul compoziției și culorii au fost ulterior dezvoltate de colegii săi Harlem Salomon van Reis Dal și Jan Van Goyen Peisaje Van Goyen cu priveliștile nativului său Jan Van Goyen Peisaj cu râul și biserica Leiden, Lemn, unt , x , cm Munchen, Old Pinakotek Opus în partea de sus: Clasa Bermhat Peisaj cu ruine, aprox pânză, ulei , x , cm Munchen, Old Pinakothek Opus mai jos: Albert Cape peisajul râului cu thrush, O K Lemn, unt , x , cm Karlsruhe, galerie de artă Leiden (vezi S ) este, de asemenea, construit pe compoziția diagonală, deși nu este indicată la fel de clar ca pe pânza alunițelor Culoarea pământească, aproape monocromă a lui Van Goyen este recunoscută ca fiind de neegalat Datorită stratului de culoare subțire de lac, primerul bej aplicat pe placa de lemn apare pe întreaga suprafață a imaginii, sporind naturalitatea transmiterii efectelor atmosferice: contururile bisericii din spatele râului par să se dizolve într -un umed Ceata și strălucirea împrăștiată a soarelui, iar lumina pâlpâitoare este conturată cu lovituri pline de viață Caracteristicile restrânse ale obiectului imaginii și interpretarea sa poetică sunt strâns interconectate; Natura și creațiile omului se contopesc într -un întreg inseparabil în aerul umed vibrant În ciuda iubirii pentru pământul lor, unii artiști olandezi s -au străduit în Italia, aducând soarele luminos de sud și peisajele minunate din Campaania pe țărmurile Mării Nordului În jurul anului , într-o colonie de artiști olandezi din Roma, în jurul Payzadshsts Cornelis van Polenburg și Bartolome-SUA Brenberg, a apărut un cerc; Au devenit cunoscuți sub numele de Schilder Bent (Gang Mazil) A fost o adunare răutăcioasă de iubitori de băut; Fiecare nou participant a primit titlul de Benwuugel (păsări aparținând unui pachet) ca o parodie a ritualurilor antice și a unei porecle Curând, grupul a dobândit reputația „vatra lui Sodom”, așa cum a scris moralistul englez Joseph Hall Samuel van Hogstraten cu un zguduitor își amintește zilele petrecute la Roma și avertizează pe toată lumea că trei lucruri ar trebui evitate la Roma: compatrioți, vin și femei Cu toate acestea, datorită unui contact strâns cu componentele, artiștii olandezi ar putea menține o anumită independență față de canoanele stricte ale Academiei Romane În perioada până în , a doua generație de pictori de peisaj, inclusiv clasa Berham, Yan Bot, Jan Aselin și alții, au înlocuit a doua generație de liniște sufletească Pentru eșantion Au luat „peisajele eroice” atât de numite ale artistului francez Claude Lorren, care locuia la Roma, dar au preferat să le ofere o dispoziție idilică, adăugând figuri de păstori sau țigani Termenul „Bamboccenti” este asociat cu aceste scene vii plasate în peisaje și cu artistul olandez Peter Van Lar, poreclit „Bamboce” Astfel de scene de gen conțineau adesea un element moralist Pe peisajul Bermen de clasă (vezi mai sus), o femeie care stă pe un cal toarnă vin din bol, iar bărbatul înlocuiește o pălărie S -au uitat la beție ca la un viciu de excese, iar în imagine este comparat cu comportamentul unui cal care a lansat un flux de sub coadă, în timp ce o femeie demonstrează o abstinență moderată Cererea crescută de peisaje italiene, exprimată într -o creștere a valorii lor, a determinat chiar și acei artiști care nu au fost niciodată în părțile din sud, să transmită o lumină caldă caracteristică în pânzele lor, chiar transferând -o chiar și pe câmpiile autohtone Artistul Dordrecht Albert Cape, de exemplu, își cufundă „peisajul râului” (chiar în dreapta jos) în razele de aur ale soarelui de seară În imaginea sa, acum păstrată în galeria de artă Karlsruhe, vacile stau lângă apă, care pare aproape magic transformată de acest „auriu” Spațiul merge la distanță, această impresie este îmbunătățită de panta coastei în prim -plan, datorită căreia animalele par sculpturi aproape monumentale În Olanda, vaca a fost tratată cu respect special Nu numai că a întruchipat pământul, primăvara, fertilitatea și bine, dar a devenit, de asemenea, ca „grădina olandeză”, un simbol al Olandei în sine, tradiționalul „vacă olandeză”, gras, prolific și pașnic Albert Cape aparține celei de -a doua generații de pictori de peisaj olandez, care au atins maturitatea creativă la mijlocul secolului Acești artiști s -au îndepărtat de realismul consistent al predecesorilor lor care au căutat să transmită trăsăturile unice ale peisajului nordic și au introdus elemente eroice și complot în opera lor Cel mai semnificativ reprezentant al acestei direcții este Jacob Van Reisdal, care a îmbogățit genul peisajului cu multe motive și nuanțe noi El a unit viața reală și cel mai înalt curs de lucruri mai impresionant decât oricare dintre predecesorii săi Drama peisajelor sale diferă de pacea solemnă caracteristică lucrărilor sale de către unchiul său Salomon Van Reisdal sau Van Goyen Pentru a crea stres în structura imaginii, Jacob Reisdal se concentrează adesea pe elementul central al scenei, care poate părea oarecum ciudat pentru pictura peisajului Cu toate acestea, chiar și un copac, o moară de vânt, un câmp de cereale sau un drum care merge printre dune poate deveni, ca într -o imagine istorică, principalul participant la acțiune Această caracteristică poate fi aplicată cu certitudine imaginii „Cascada cu cetatea” (vezi S , mai jos), care este stocată în Brau nsh v yge Dor: Jacob Van Reisdal Pânzele de albire lângă Harlem, - Pânză, ulei , x , cm Zurich, galerie de artă O specie similară nu mai poate fi documentată cu transferul precis al peisajului, deoarece compoziția este compusă din mai multe motive, fiecare ecouri un anumit eveniment din viața căii ferate Motivul cetății de pe stâncă se întoarce în călătoria în Germania, întreprinsă de artist în jurul anului , împreună cu clasa Bermet Apoi a părăsit Olanda doar pentru singura dată O impresie uriașă asupra zborului a fost făcută de Castelul Bentheim, construită pe o stâncă joasă și în faliment deasupra câmpiei Ulterior, el a apărut, înnobilat și înfrumusețat de imaginație, pe unele dintre pânzele și desenele sale, transferate în siguranță din nordul Germaniei, cu câmpiile plate în peisajul muntoasă al Alpilor La zece ani de la călătorie, această imagine a apărut în imaginea Braunschweig Cu toate acestea, munca altor pictori a servit și ca sursă de noi motive Tensiunea dramatică a pânzei transferă în mare măsură viziunea tragică a lumii a zborului Și nu este necesar să recurgeți la cărți embleme populare în acea epocă pentru a ghici că cascada care îndepărtează în fluxurile sale tot ceea ce se încadrează simbolizează viteza vieții Castelul scânteie în razele luminii de deasupra muntelui pare să vorbească cu cerul; Acest element poate fi asociat cu povestea biblică despre orașul etern de pe Muntele Sion Conștiința prezenței constante a morții pătrunde în multe pânze ale zborului În peisajele sale de iarnă, norii negri și gri aduc dor Mișcarea plină de viață care domnește pe râurile și lacurile înghețate, patinajul care înfățișau Hendrick și Verka MP sunt de neconceput în scenele de iarnă ale căii ferate străpunse de melancolie În tabloul „Peisajul de iarnă”, depozitat în Amsterdam Raysmuza, toată viața pare a fi înghețată, oprită, ca o barcă întinsă pe țărm sau un trotuar vizibil la distanță Și totuși, din conductele caselor pictate în culori calde, vine fumul, spunând că viața se încălzește și așteaptă primăvara, a cărei abordare este anunțată de albastrul însorit, privind între nori Simbolismul picturilor zborului este discret, dar este exprimat mai precis decât, de exemplu, în lucrările lui Van Goyen În peria lui aparținând periei sale, cerului și pământului, sferele pământești și cerești se contopesc într -un unitate inextricabilă Aceasta implică o înțelegere complet diferită a ordinii mondiale decât cea a zborului În tabloul acestuia din urmă, „Albirea pânzelor de lângă Harlem” (vezi în stânga) separarea a două zone reale și semantice este chiar intensificată Doar bisericile orașului, în special, o mare biserică mare din St Bavona, încalcă linia netedă a orizontului și pătrunde în câmpul cerului O alegere neobișnuită a unui format vertical vă permite să zburați pentru a exprima semnificația cerului care personifică libertatea absolută, în timp ce sfera activității umane pare aproape minusculă În afară de biserici, atunci ambele regate conectează doar ecoul care se găsește de nori albi pe lumina sclipitoare a luminii spumante Jacob Van Reisdal Peisaj de iarnă, \ ) Pânză, ulei x , cm Amsterdam, Reachsmusey Jacob Van Reisdal Cascadă cu fortăreață, aprox Pânză, ulei x cm Braunschweig, Muzeul Ducelui de Anton Ulrich Jacob Van Reisdal Mara de vânt de vake, aprox Pânză, ulei x cm Amsterdam, Reachsmusey Zborul conectează caracteristicile caracteristice ale peisajului olandez tradițional de pe pânză În punctul în care se intersectează pământul, apa și cerul, există o moară de vânt; Această structură realizată de om pare fără milă dezbrăcată și neprotejată în fața forțelor naturii Această impresie este creată datorită faptului că moara este prezentată cu mai multe punct de vedere scăzut decât restul peisajului; Drept urmare, pare foarte scurtat și ușor înclinat înainte Și atât moara fără apărare înainte de elemente, deci umanitatea depinde de puterea lui Dumnezeu În momentul în care a fost transmis pe pânză, vântul a fost diminuat, iar barca cu pânze a înghețat netromblu pe apă calmă, dar cerul deasupra Acesta oferă o furtună apropiată, nori negri acoperă deja cerul, iar ultima rază a soarelui a căzut pe moară -tunetul se va rupe și ploaia se va vărsa O astfel de fixare a unei anumite stări a atmosferei ocupă un loc special în pictura peisajului olandez, iar zborul aduce această tehnică la punctul culminant Mainert Hobbema Alea în Middelharnis, Pânză, ulei , x cm Londra, Galeria Națională Dacă pictura zborului „moara de vânt lângă Vake” s-a transformat în personificarea imaginii morii, celebrul „alee din Middelharni-s” al studentului său Mendert Hobbema pare a fi chintesența aleii olandeze 